
 

 

  في مصراثةدمن أعماق التاریخ الى ما بعد الحالوجھ الأنساني جمالیات 

  جامعة جنوب الوادي –كلیة الفنون الجمیلة  –أستاذ الجرافیك المساعد  –أحمد محي حمزة / د.م.أ

الجسم الآدمي الذي یحتوى على الاعضاء التي یتعامل الإنسان بھا  ھو ھذا الجزء الحیوي من  الوجھ
لأن الإنسان یواجھ ماحولھ باستخدامھ وبھ العدید من الحواث وھي  " وجھ " وسمى مع غیره ، 

  .والتذوق  والشموالبصر السمع حواس

مرسومة او مطبوعة من اي سطح  ھو لوحة او صورة ف فن رسم الأشخاص أو  لبورتریھاوعلى ذلك ف
 ً ً بارزا او ثلاثیة الأبعاد ، وعلى ذلك تونحماو طباعي او انھا مصورة تصویرا فتوغرافیا ة نحتا

خص ثابتة المعالم فھي لیست مشھد مصور او جزء من فیلم ، ولاكنھا فالبورتریھ صورة عامة للش
حالة بصریة تجسد حالة الشخص صاحب البورتریة للوصول الى رؤیة ذات صیاغة تشكیلیة 

، یجسد حالتھ في شخصیة الإنسان الذي  الفنانوجھة نظر  وتعبیریة وجمالیة ، وبطبیعة الحال تظھر 
التي ینظر إلیھا الفنانون على أنھا معقدة، لاعتمادھا  التعبیر الفنيیعتبر فن البورتریھ أحد أنواع  حیث

 على تقدیم الشخصیة عبر ملامح الوجھ

یحمل الكثیر من المعاني الروحیة التي "  portraitالبورتریھ " مما لاشك فیھ أن الوجھ الأنساني وو
ً من المعاني ربما تعجز  ،الأولى ربما لا تدرك بالعین المجردة للوھلة  فالوجھ الأنساني یحمل كثیرا

ً ما یحمل معاني منھا الحزن والفرح  ،النصوص الأدبیة والشعریة عن التعبیر عنھا  فھوا كثیرا
 ،ربما یحمل الآلم والرعب والترقب  ،والغضب منھا الشجن والتفكر والتدبر  ،والتأمل والتعجب 

فالوجھ الأنساني یكشف معاني عدیدة وحكایات كثیرة فتقاسیمھ وخطوطھ تحمل بین طیاتھا مشاعر 
ذلك الوجھ ھو الطریق نحو الذات وجوھرھا یعكس ما  ،وأحاسیس تختزل سنوات العمر داخلھ 

لھ وقد یستشف  آما ،قد یرى المتأمل صورة بانورامیة لحیاة ذلك الإنسان دون عناء أو تعب  ،بداخلھا 
قد تكتشف  ،كثیرة ھي الوجوه التي تمر علینا وقلیل منھا ھي التي تستوقفنا  ،وطموحاتھ بنظرة عابرة 

ً داخلھا یحرك مشاعر مشابھة في أنفسنا  ً منا وقد نجد أنفسنا أ ،حزنا   .مام وجھ لا نعرفھ ولاكنھ قریبا

صة یعبر من خلالھا عن ولكن جمال البورتریھ یزداد عندما یعتمد الفنان على حالة إبداعیة خا
ربما  ،مما یخلق حالة من الإبداع متفردة ومتمیزة  ،مكنونات فنیة وتقنیة ربما لا تتوفر لدى الغیر 

الى واقعة الأخر الغیر مرئي  "PHYSICAL "یأخذنا الفنان من حالة الواقع المرئي الفیزیقي
ولاكن ھذا یحدث من  ،ني بالرغم من أنھ یعبر عن وجھ إنسا "Metaphysical" المیتافیزیقي 

حیث یمكن للفنان  ، خلال ما یقدمھ لنا الفنان من الخروج عن المألوف الى الآخر غیر المألوف
الخروج عن قید التشریح أو اللون الطبیعي للبورتریھ أو حتى التفاصیل المعتادة أو المتعارف علیھا 

ُرى في فن البورتریة الى آخر ربما لاترى بالعین المجردة ولكن  قد ترُى بالمجھر أو ربما لا ت
بالمجھر فھي داخل أعماق روح البورتریھ وقد عبر عنھا الفنان في قسمات الوجھ للتعبیر عن مدى 

  .إدراكھ لھا أو لتملك تلك التفاصیل للفنان مما یصعب علیھ إنكارھا أو تخطیھا 

الأغراض الدینیة والدعویة ومن  ،وقد تحرر فن البورتریھ من أسر أصحاب الثراء والقوة والسلطة 
وباتت قوة البورتریھ  ،أو تمجید وتخلید أصحاب النفوذ والسلطان الى الأحتفاء بالرجل والمرأة العادیة 

                                                             
   Postmodern  أو الفن المعاصرArt contemporain  وھي مجموعة اتجاھات وتیارات فنیة

ومصطلح ما بعد . ظھرت في الغرب منذ ما بعد الستینات من القرن العشرین، وتمتد حتّى الوقت الحالي
،  في العمارة وخاصةالحداثة یشمل كل المدارس والتیارات التالیة لما ھو حدیث خاصة في الفنون 

، ویتداول مصطلح الفن المعاصر في مجال "دیثبالح"وینطبق ھذا اللفظ على حركة تناھض ما یعرف 
 .الفنون التشكیلیّة كمقابل أو مرادف لمصطلح ما بعد الحداثة
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أو رسم الوجھ نابعة أكثر من المعاني التي یمكن إستیعابھا من أصحاب الوجوه أنفسھم بغض النظر 
ً من إنسانیة  عن موقفھم الطبقي أو الثقافي أو السیاسي أو بالأحرى بات فن البورتریھ أكثر قربا

اللحظة الأثیرة التي تجمع ما بین الإنسان ومن تسجیل لحظتھ الخاصة أو الأفصاح عن ماھیة في تلك 
  .الفنان والشخص موضوع البورتریھ 

مكنوناتھا وخفایاھا  انھ لو تساءلنا عن الجھاز الذي فیھ تظھر النفس" ویرى الفیلسوف الآلماني ھیجل
مھمة الفن  وأنعبر العین ، وتظھرإذ في العین تتركز النفس فھي تبصر . ، لذھب بنا الفكر إلى العین

ً ظاھر البطن المختفي ل على أن یغدوھي العم فقد ، والحقیقة  مقر النفس وكاشفة الروح : العینف،  ا
كانت العیون ولاتزال أھم مفردات الوجھ الإنساني، وأقدرھا على التعبیر عما یعتمل داخل الجسد من 

ً مر ، أحاسیس وشعور وإرھاصات مختلفة، ومن اجل ھذا، أولى الفنان التشكیلي الوجھ اھتماما ً كزا
 1"ومفتاح البدن  ولاسیما العیون منھ، باعتبارھا مفتاح الوجھ، والوجھ بوابة الروح

 - -وقد كرم الدین الإسلامي الوجھ وكانت لھ مكانة خاصة عن سائر الجسد ویتضح ذلك في قولھ 
َّم َّى الله علیْھ وسل َّھ لطیف یجمع   "إذا قاتل أحدُكم أخاه، فلیجْتنب الوجھ" – صل المحاسن وأعضاؤه لأن

ه الوجھ   . نفیسة لطیفة، وأكثر الإدراك بھا، فقد یبُطلھا ضربُ الوجھ وقد ینقصھا وقد یشَُوِّ
 ً   .وعلى ذلك فاللوجھ أھمیة كبرى على المستوى الفني الإبداعي والفلسفي والدیني ایضا

ي لرسومات وعلیھ یرى الباحث أنھ من الضروري ان یلقي الضوء على البعد التاریخي والتحلیل
وتصاویر الوجة عبر الحقبات الزمنیة المختلفة في التاریخ المصري ، بإعتبار ان مصر مھدا 
للحضارات وتملك من الفن وتاریخة الكثیر والكثیر عبر تلاقي وتتابع تلك الحضارات حتى تاریخنا 

  .المعاصر 
الوجھ الإنساني على  توثیق بعض من الأعمال الفنیة التي أعتمدت علىتوضیح و : أھمیة البحث 

 .مر العصور المصریة 

للوجھ الأنساني في الفن  التحلیلي على المنھج التاریخي الوصفي البحثعتمد ی :منھج البحث 
 .المصري 

القاء الضوء بشكل موجز عن تاریخ الوجھ الأنساني في الحضارات المصریة  : حدود البحث 
 . القدیمة الى ما بعد الحداثة

ھناك فترات زمنیة لا یوجد بھا لوحات أو أعمال فنیة تعبر عن الوجھ الإنساني فقط  :مشكلة البحث 
  . ، بل یمتد الآمر او الحالة الإبداعیة الى التعبیر عن الجسد بأكملھ 

  " ما بعد الحداثة  –أعماق التاریخ  –البورتریھ  –الوجھ الإنساني "  :الكلمات المفتاحیة 

 ً   : في فترات الحضارات القدیمة الوجھ الأنساني : اولا

درجة من الرقي والدقة لدى المصري "   portraitالبورتریھ " لنا فن الوجھ الأنساني ر لقد أظھ
القدیم حیث تمثل ذلك فیما تركھ الفراعنة من أعمال تصویر جداریة أو نحت جداري أو تماثیل توضع 
للألھة والفراعنة بل والجنود وتصویر بعض من الحیاة الیومیة المتمثلة في الصید والزراعة والبناء 

" فھو یوضح بوتریھ جانبي )  1( طرب والشكل رقم والتشید كذلك الأعمال الحربیة والرقص وال

                                                             
 

http://archive.tishreen.news.sy/tishreen/public/read/238091-1  

http://archive.tishreen.news.sy/tishreen/public/read/238091
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والذي یتضح فیھ بعد الفنان عن إدخال حالة التقدیس على " امنحتب الرابع "  لإخناتون" بروفیل 
ول بورتریھ أ" علما بأن . فرعون مصر والأھتمام بالتعبیر عن الواقع الفعلي والحقیقي للبورتریھ

  1" قبل المیلاد 1365ان كان لإخناتون شخصي ذاتي للفن

" للمھندس سننموت وھي عبارة عن رسم تحضیري یوضح صورة شخصیة ) 2(اما الشكل رقم 
  . ویبدو أنھا للتعلیم على كیفیة رسم البورتریھ  مرسوم على شقفة" أسكتش 

ً من الشكلین  ومن الملاحظ أن الفنان المصرى القدیم أكد على إظھار الوجوه من )  2 – 1( في كلا
قد آثر الوضعة الجانبیة  و،   “ 2D –الأعمال الثنائیة الأبعاد " وش والنقلرسوم الجانب في كل من ا

ً من الواقع دون مراعاة قواعد المنظور ، فقد لقدرتھ على إبراز أجزاء الج سم وإظھاره كاملا قریبا
تخیر كذلك من بین أعضاء الجسم البشرى وأوضاعھ وسماتھ أكثرھا قدرة على التعبیر عن الشخصیة 
وعلى إبراز الجمال الإنسانى ، ورأى أن جانب وجھ الإنسان ھو الذى یبرز تفصیلات قسماتھ الدقیقة 

فصور العین في وضعة أمامیة داخل الوجھ المصور في وضعة ، س واستــدارتھ ویحـدد حجم الرأ
جانبیة ، لأنھ كان یحرص على إبراز واقعیة العین وحیویتھا وھى لاتبرز الا في ھذه الوضعة 

 .الأساسیة ، وكذلك صور الفنان المصرى الخطوط الأساسیة للآذان والفم داخل اطار الوجھ المجانـب

                                                             
  ا في  17حكم مصر لمدة   الأسرة الثامنة عشرة من فرعون كان: إخناتون ً وتوفي ربمَّ  .م.ق 1334م أو .ق 1336عاما

1- http://www.iranalyoum.com/post.php?id=2065  
  فھى التسمیة التى كان یطلقھا الإغریق على قطع شفافة كانوا " أوستراكا " الشقف جمع مفردة شقفة ، أما اسم

ر على في الكتابة وتسجیل المعاملات أو النصوص القانونیة أو الأوامر أو الخطابات ، وقد عث یستخدمونھا
الكثیر من قطع الأوستراكا بمصر ، ویرجع تاریخ أغلبھا إلى العصرین البطلمى والرومانى ، ویطلق على 

 ً   .ومعناھا الحجر الأبیض العریض الرقیق ) لخفة أو لخافة (جمع مفردة " : اللخاف " الأوستراكا أیضا
 

http://www.iranalyoum.com/post.php?id=2065
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 والنقوش بین الفنون و الدین حتى العصر الیوناني الروماني وكانت الرسوم لعلاقةا تولقد أستمر
الشواھد وكان من أھم  ھم معالم الفن الھیلیني أالدینیة والمواضیع الأسطوریة على التوابیت من 

كما شاعت  ،" البورتریھ " العصر تصویر الوجھ الأنساني  ھذاالتي شاع إستخدامھا في  الفنیة
حاملة ملامح  ،أقنعة المومیاوات والأقنعة الجنائزیة التي تحمل صور وجھ المتوفي نفسھ  توأنتشر

   .لكي یتسنى لروح المتوفي التعرف على جسده ،وقسمات الوجھ الفعلیة 

أیقونة للشخص بمنزلھ حتى وفاتھ ثم تثبت على  " البورتریھ "  علقیوفي القرن الثالث المیلادي كان 
لك الأیقونات بعد القرن الرابع المیلادي ولكنھا عادت للظھور ثانیة في القرن وأختفت ت ،تابوتھ 

  .السادس المیلادي 

وقد بدأ في مقابر  ،ویمكن إرجاع تاریخ ظھور تصویر الوجھ أو البورتریھ الى القرن الثاني المیلادي 
وقد ، دیانة الجدیدة المسیحیین الأوائل ولم یكن الأشخاص المصورون في البدایة مرتبطین مباشرة بال

 ً   .ن بدأ رسم السیدة العزراء والسید المسیح ألى إظھرت قصص الأنجیل والمواضیع الرمزیة تدریجیا

الأولى وھي  ،الى ثلاث أنواع وفق الطریقة المتبعة في التصویر الأنسانیةویمكن تقسیم الصورة "
التي عرفت منذ العھود الفرعونیة وأستخدم فیھا مواد لاصقة مثل الغراء وبیاض " التمبرا " طریقة 

 ً ً بسیطا التي " الأنكوستك" والثانیة ھي الأیقونة التي رسمت بطریقة  ،البیض لإعطاء اللون سمكا
لأسكندریة والفیوم وإنتشرت أعمال ھذه الطریقة في ا ،ظھرت في مصر خلال العصر الروماني 

 ً مما أعطى  ،والشیخ عبادة وكانت تتأسس على خلط الألوان بالشمع مع إضافة قلیل من الزیت أحیانا
ً یحاكي اللوحة الزیتیة وظلت ھذه الطریقة مستخدمة حتى القرن الحادي عشر  ً لامعا الرسم مظھرا

الجصي التي أستخدمت فیھا الألوان التصویر "  الفریسك" اما الطریقة الثالثة فھي طریقة  ،المیلادي 
وھذه الطریقة بسیطة تعتمد على خلط الألوان مباشرة بالماء دون وسیط آخر وقد ظھرت ھذه  ،المائیة 

   3" الطریقة في العصر المسیحي وإن لم تعمر طویلاً 

یمثل ) 3(والشكل رقم وتعد وجوه الفیوم من أجمل ما قدمھ الفن المصري في فن البورتریھ " 
ویكمن البعد الدرامي لتلك الوجوه في العیون المتسعة  ، لفتاه شابة بمتحف اللوفر بباریس رتریھ بو

وقد بلغت لوحات  ،الشاخصة التي یحملھا كل وجھ والتي تتمیز بأتساع الحدقات ووضوح القسمات 
 دي الثالثتلك الفترة ما یربو على الأف لوحة وأستمرت من القرن المیلادي الأول وحتى القرن المیلا

  .4" المیلادي

للسید المسیح كأحد أھم الحالات البصریة في فن " البورتریھ " أما اذا تطرقنا الى رسومات الوجھ 
صورة یعتقد أنھا واحدة من یوضح علماء آثار أسبان لف ااكتشالبورتریة في مصر فنلاحظ أن ھناك  

وذكرت تقاریر أن الباحثین الأسبان  ، أقدم الصور الخاصة بالسید المسیح في موقع أثري مصري" 
عثروا على الصورة في غرفة تحت الأرض تعود إلى الفترة الواقعة بین القرنین السادس والسابع 

  .)  4( وھذا ما یوضحھ الشكل رقم 5" المیلادي

                                                             
 ظل في الإغریقیة والفلسفة والعلوم كرالف وعظمة عبقریة أوج اعتبرت التي القدماء الإغریقیین فترة وھي 

 .الأثینیة الامبراطوریة
3- www.eternalegypt.org  

www.alarabimag.com/artcle.asp?art. -4  
http://elaph.com/Web/Politics/2014/4/899951.html?entry=arab -5  

http://www.eternalegypt.org
http://www.alarabimag.com/artcle.asp?art.
http://elaph.com/Web/Politics/2014/4/899951.html?entry=arab
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رسوم الوجھ للسید المسیح  تعلوه ھالة من التقدیس بدیر " الإیقونات " ولاكن عندما نلاحظ أحد اھم
بألون یوضح حالة بصریة شدیدة الوضوح وھي مرسومة )  5( نت كاترین بسیناء، فالشكل رقم سا

  .یة شمع

وإذا ما تطرق الباحث الى فن البورتریھ في مصر خلال فترة الحضارة الإسلامیة سوف نجد فترة 
ذو البریق الحكم الفاطمي لمصر ومدى تطور وإرتقاء الفن في تلك الفترة وخاصة فن الخزف 

زخارف ادمیة ، تناولت كل الموضوعات المتعلقة بتسلیات فكانت موضوعاتھ عبارة عن  المعدني
، بالأضافة الي الموضوعات التي رقص والموسیقى والشراب والطربلاموضوعات : البلاط ، مثل

، ومناظر الحمالین  التحطیب ، الدیكة مصارعةالمصارعة ، : بحیاة عامة الشعب ، مثل  تتعلق
ٌحيویتضح ف وعیونھم جمیلة  ي رسومھ الآدمیة التي تتعلق بالحیاة الأرستقراطیة الأشخاص بدون ل

الشعبیة فإن وجوھھم  أما بالنسبة لملامح الأشخاص في الموضوعات . ھادئة یعلوھا حاجبان مقوسان
یوضح صحن خزفي )  6( والشكل رقم   كانت معبرة ملیئة بالأنفعالات ، تتسم ملابسھم بالبساطة

   .ر أحد العازفین من مجالس الطرب یصو

ً عام و لفنلإضمحلال  ثم شھدت الحركة الفنیة في مصر حالة من  ً خاص  البورتریھفن بشكلا  بشكلا
حیث إستطاع  ،حتى بدایة القرن التاسع عشر الذي بحق یعد فجر النھضة المصریة الحدیثة  ةأستمر

والخدیوي " 1848 -1805"المجتمع أن یخطو خطوات جبارة الى الأمام في عھد محمد علي باشا 
ً یكابد كوابیس العزلة والتخلف التي فرضھا علیھ " 1879-1863"إسماعیل  بعد أن ظل قرونا

  . 6"العثمانیون والممالیك 

  :  من القرن التاسع عشر حتى الآن  الأنساني الوجھ: ثانیا 

  وقد إنتشر في مصر في القرن التاسع عشر حوانیت وستودیوھات الفنانیین والحرافیین المھرة

وفي شارع محمد علي  فمنھم الفرنسیون والأیطالیون والیونانیون والشكل " حدیقة الأزبكیة " حول 
أحد لوحة لوجھ فتاه مصریة وفي خلفیة اللوحة كتابات فرعونیة قدیمة تبد وكأنھا یوضح ) 7(رقم 

الذي یعتبر من اھم المستشرقین " تشارلز لاندل  "الفرنسي للفنان  جدران المعابد المصریة القدیمة
  . القرن التاسع عشر  في  ورسامي البورتریھ

وتخرج الرعیل الأول الذین تعلموا على أیدي فنانیین  1908ولكن بعد إنشاء مدرسة الفنون الجمیلة 
أحد الرواد الأوائل والذي إنشغل ) 1955 - 1889( أحمد صبري /لنرى إبداعات الفنان  ،أجانب 

ُ والتي " حرم الفنان " یصور لنا لوحة ) 8(والشكل رقم  ،فترة طویلة برسم البورتریھ  بدعت عام أ
  . سم  40.5 ×52.5م بخامة الباستل على الورق بمساحة 1964

من البورتریھات المصریة التي فقام بالتعبیر عن العدید ) 1961 - 1892(محمد حسن /أما الفنان 
منھا الوجوه الجمیلة العزبة ومنھا الوجوه  ،منھا الأرستقراطي ومنھا من ینتمي الى الطبقة الشعبیة 

إنھا , ومنھا الوجوه المعبرة عن الحكمة وعادات وتقالید المجتمع , الكادحة المسقلة بالھموم والتعب 
بیدھا "یوضح بوتریھ لسیدة ) 9( والشكل رقم  ،ن محمد حس/نصوص مكتوبة تبوح بھا وجوه الفنان 

  .م1982بخامة الآلوان الزیتیة على قماش  هنفذ  سم 36×51" مروحة

                                                             
6- www.alarabimag.com/artcle.asp?art. 

http://www.alarabimag.com/artcle.asp?art.
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وخاصة المرآة في رسومھ للبورتریھ ) 1964 -1897(محمود سعید  /الفنان أما البورتریھ في أعمال
والتي أبدعت عام "  ذات الأساور الزرقاء"فھي باعثة الحیاة ورمز الخصوبة مثال ذلك لوحة 

  ).10(سم  شكل رقم  54.5×65.3م بالآلوان الزیتیة على كرتون في مساحة 1950

( الحسین فوزي  /ما إذا نظرنا الى فناني الجیل الثاني من فناني مصر فنجد أعمال الفنان الجرافیكيأ
سوف نلاحظ إنطلاقة فنیة متمیزة تعبر عن مدى الثقافة البصریة التي تعبر عن  ، )1905-1999

" اللینولیوم" مدى تعمقھ في تحلیل مساحات البورتریھ من خلال تقنیة الطباعة من السطح البارز 
، وقد تمت معالجة الأسطح سم  31×28الذي یمثل بورتریھ بمساحة ) 11(حیث نلاحظ الشكل رقم 

  .الأسود والأبیضمن خلال 

فنلاحظ أنھ یعالج فن البورتریھ معالجة إبداعیة من خلال ) 1980 -1923(كمال أمین  /أما الفنان
ً دراما الأسود في مساحة ھندسیة تحلیلة معبرة عن حالة  والأبیض الحلول الدرامیة الھندسیة مستخدما

  .ھذا المعنى ) 12( البورتریھ حیث یوضح الشكل رقم 

  أن یعبر عن البورتریھ بطریقة تتمیز بالبدائیة) 1941( فرغلي عبد الحفیظ  /لفنانوقد أستطاع ا

بداع المطلق دون أحساس بأي قیود بصریة أو فكریة أو تشریحیة والشكل وروح الطفولة المحملة بالإ
  .یعبر عن مدى مصداقیة الفنان في التعبیر عن مكنوناتھ الفنیة والأبداعیة ) 13(رقم 

فقد أستطاع أن یعبر عن البورتریھ المصري الأصیل بشكل مبسط ) 1943(حلمي التوني  /أما الفنان
الى التحلیل والتبسیط لملامح البورتریھ كما أستطاع إستخدام الزخارف النباتیة والھندسیة  جأحیث ل

ن الفنان أستخدم الآلوان الصریحة المباشرة مثل أمن الواضح  ،للسیطرة على مساحة العمل الفني 
یوضح أحد المراحل الإبداعیة لدى حلمي التوني )  14( الأزرق  والشكل رقم  والأخضر  ولأحمر ا

إبداعات فنیة أستطاع من خلالھا أن " الفرعوني" والتي أستطاع أن یستلھم من الفن المصري القدیم 
  یعبر عن فن البورتریھ أستمرارا لطریقتھ الفنیة التقنیة والأبداعیة البصریة 

أنتقل من مساحة المربع المطلقة والمكونات الھندسیة في ) 1945(أحمد نوار  /نجد الفنانفي حین 
بنائیة اللوحة الى مرحلة البورتریھ بشكل متدرج حیث دمج بین ما ھوا ھندسي وما ھوا عضوي 

ً ذلك في مرحلة وجوه الفیوم فنلاحظ الشكل رقم  الذي یمثل وجوه الفیوم بحلول فنیة ) 15( متمثلا
ى غیر مألوفة أستطاع الفنان أن یعبر عنھا من خلال إبداعاتھ المتمیزة ورؤیتھ الإبداعیة الخاصة أخر

.  

أما إذا لاحظنا الجیل الثالث لفناني مصر فنجد البورتریھ من خلال العدید من المعالجات الفنیة 
جھ للفنانة یمثل و) 16(والشكل رقم ) 1952(عادل السیوي /لمجموعة من الفنانیین منھم الفنان 

المصریة القدیرة تحیة كاریوكا حیث إستطاع الفنان أن یدمج بین عالم إبداعاتھ المعتادة وبورتریھ 
الى عالم جدید حیث یدمج بین " نوستالجیا  " تحیة وكأنھ یرغب أن یقول أنھ یخرج من عالم قدیم 

  .  حالة الفنیة التي قد تكون معتادة و وجھ الفنانة تحیة كاریوكا 

ً بذلك شكل ) 1952(سیف الأسلام صقر /أستخدم الفنان  وقد سطح الأبلاكاج ورسم علیھ مستخدما
ً عن وجھ أنثوي تتسم ملامحھ بالحزن والآسى  سم والشكل  37.5×38بمساحة  ،ثمرة الخشب معبرا

  .یعبر عن ذلك ) 17(رقم 

ً بوج) 1957(عمر الفیومي  /ومن الملاحظ ان الفنان  ً واضحا وه الفیوم ویتضح ھذا قد تأثر تأثرا
  ) .18( بشكل جلي من خلال الشكل رقم 
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فنلاحظ أنھ قد أختزل التفاصیل المرئیة ) 1958(حمدي أبوالمعاطي / أما البورتریھ عند الفنان 
ً على الملامح العامة للوجھ  ،الطبیعیة  ً الى حلول إبداعیة میتافیزیقیة معتمدا وذلك مایمثلھ  ،منطلقا

  ).19(الشكل رقم 

یعالج البورتریھ بطریقة تقنیة وبصریة ) 1968(ایمن لطفي / بینما نجد المصور الفتوغرافي الفنان
البوتریھ الأنثاوي وھو محاط او بلأحرى وھو داخل قفص ) 20(متفرده حیث نلاحظ في الشكل رقم 

السوداء حبیس ، ومتوب علیھ بعض العبارات والكلمات التي تبدُ غیر مقروئة ، یسود الكادر الظلال 
  التي تربطنا بحالة من الدراما والشجن

ببورتریھاتھ ذات المعالجات العفویة الفطریة التي )  1974( أحمد محي حمزة / ویطالعنا الفنان 
وذھبت بنا الى تفاصیل أخرى میتافیزیقیة ربما للتعبیر عن مكنونات خاصة إختزلت التفاصیل المرئیة 

للسیطرة على السطح المادي ولكن على كافة الأحوال فھي حالة بالفنان او ربما تكون وسیلة تقنیة 
  . یوضح ذلك )  21( بصریة وتقنیة تختلف عن غیره من مبدعي فناني البورتریة ، والشكل رقم 

 ،متشح بحالة من الحزن والشجن ) 1976(عماد الدین عبد الوھاب /بینما نجد البورتریھ عند الفنان 
طفال وبرائتھم من حیث فطریة الأداء وفطریة التشریح وھذا ما نلاحظھ إلا أنھ یذكرنا بأبداعات الأ

  ).22(في الشكل رقم 

 :    النتائج

حالة بصریة إبداعیة تجسد مدى رقي الفن المصري من " البورتریھ " الإنساني  الوجھ -
  .أعماق التاریخ الى ما بعد الحداثة 

" الدینیة  –الإجتماعیة  –الأقتصادیة  –السیاسیة " فن البورتریھ تعبیر صادق عن الأحوال  -
. 

ً من  - لم یكن فن البورتریھ تعبیر عن الشخص المرسوم فقط ولاكن ھو تعبیر حسي عن كلا
 .الراسم والمرسوم 

الفن المصري المعاصر لھ جذور متوارثة وھذا ما تعبر عنھ حالة التتابع من الجذور حتى  -
 . بیل المثال ولیس الحصر ما بعد الحداثة في فن البورتریھ ، وھذا على س

فن البورتریة تجسید واضح لكافة الحضارات التي اندمجت وانصھرت في تاریخ الفن  -
 .  المصري 

 :  التوصیات 

  . ضرورة القراءة البصریة لتاریخ الفن المصري من الجذور التاریخیة الى ما بعد الحداثة -
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شكل 
رقم 

  بورتریھ لسننموت)  2( شكل رقم     بورتریھ لإخناتون             ) 1(
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  بورتریھ لفتاة شابة مصریة)  3( شكل رقم  

  في متحف اللوفر باریس        

  

صورة للسید المسیح یعتقد )  4( شكل رقم 
 أنھا أقدم صورة لھ في مصر



 

Page | 10  
 

  

   

   –للسید المسیح )  5( شكل رقم       

  دیر سانت كاترین          

  

  

  

یوضح صحن خزفي )  6( رقم  شكل
  –العصر الفاطمي في مصر 
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  حرم الفنان)  8( شكل رقم                   للمستشرق الفرنسي )  7( رقم  شكل

  أحمد صبري                                             تشارلز لندر         

  

  

  

  

  

  

  

  

                     اذات الأساور) 10(شكل رقم                    سیده بیدھا مروحة ) 9( شكل رقم     

   محمد حسن                                               محمود سعید           
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                             بورتریة  )  12( شكل رقم                  بورتریھ         ) 11( رقم شكل

  كمال أمین                      الحسین فوزي                         

  

  

  بورتریھ ) 14(شكل رقم               بورتریھ               ) 13(شكل رقم     

  حلمي التوني          فرغلي عبد الحفیظ                                 
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  تحیة كاریوكا) 16(شكل رقم                     وجوه الفیوم   ) 15(شكل رقم        

  أحمد نوار                                           عادل السیوي               

   ریھبورت) 17( شكل رقم    

                                                                                   سیف الإسلام صقر      
  بورتریة)  18( شكل رقم 

 عمر الفیومي
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  بورتریھ) 20( رقم شكل                   بورتریھ          ) 19( رقم شكل  

                           ایمن لطفي                                  المعاطي  أبو حمدي     

            

  

   

  

  

  

  

 شكل    
 رقم شكل                           بورتریھ) 21( رقم

  بورتریھ) 22(

 أحمد محي حمزة                                 عماد الدین عبد الوھاب      


